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ПРОИЗВЕДЕНИЯ ТУРЕЦКИХ КОМПОЗИТОРОВ ДЛЯ 
ЗТНИЧЕСКИХ ИНСТРУМЕНТОВ В СОПРОВОЖДЕНИЙ 
ОРКЕСТРА : ДИАЛОГ ВОСТОКА И ЗАПАДА 


В статье рассмотрен исторический аспект развития турецкой музьгки; охарактеризо- 
ван процес интеграции западной классической музики в турецкую зтническую музькальную 
культуру и их взаймодействие; затрагиваєтся тема реорганизации концертньтх и образовате- 
льньх музькальньх институций. Раскрьваєтся вопрос возникновения турецкой композитор- 
ской школьк, а также процесс формирования новьїх музьткальньх форм и жанров. Проанали- 
зированьт: произведения турецких композиторов для зтнических инструментов в сопровож- 
дений симфонического оркестра. 


Ключевне слова: музька Османской Империий, турецкая композиторская школа, уд, 
баглама, турецкие зтнические инструменть і, музьткальная форма, «Турецкая пятерка». 


Постановка проблемьг: Светекость каждого нового государства вьтражаєтся в его 
отношений как к государственньм институтам, так и в отношений к искусству. Так бьло и в 
Турецкой Республике во времена ее становления, в первой половине ХХ века. Великий Ата- 
тюрк- основатель Турецкой Республики - бьмл сторонником модернизации музькальньх 
институций Османской Империи и хотел поднять национальное музькальное искусство на 
уровень западньх стран. В связи с зтим бьшли принять соответствующие законь, модернизи- 
рованьт старьге султанские оркестрь(, открьгтьт новьге музькальньве учреждения, консервато- 
рий. Талантливая молодежь бьла отправлена на учебу в Европу, предоставлялась поддержка 
в виде государственньх стипендий |З, 74). Многие ньнешние достижения Турецкой Респуб- 
лики на музькальном поприще -- плодьг усилий тех лет. Опернье театрь, концертньєе сало- 
нь, консерваториий, оркестрь, музькальньгюе факультеть и школь появились в результате 
таких усилий. Бьтмли записаньт и зафиксировань народньт»е мелодиий для последующего испо- 
льзования их в классической музьгке. Также в турецкой классической музьке появилась своя 
группа композиторов-основателей, известньюе как «Турецкая Пятерка». Зти композиторь 
фактически заложили основу классической (прозападной) многоголосной музьки и турецкой 
оперь. Все зти достижения помогли турецким музькантам влиться в струю мировой класси- 
ки. Но по истечениий восьмидесяти лет следуєт констатировать и тот факт, что зтническиє 
турецкие инструментьт остались без внимания со сторонь композиторов и не бьтли использо- 
ваньт в произведениях как сольнье инструменть. Начиная с конца ХХ столетия композиторьт 
западньїх стран в пойсках новьїх тембров широко используют зтнические инструменть, в 
турецкой же музьке таких произведений ничтожно мало. Сольнье произведения с использо- 
ванием турецких зтнических инструментов в сопровождении классического оркестра помог- 
ли бьг популяризации народньїх мелодий и самих инструментов в мире музьки. Предлагае- 
мое исследование обращаєет внимание на данную проблему. 


О Б. Озджанль-Мирзайев, 2018. 
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Анализ последних исследований: Проблема и тема исследования сама по себе новая 
и почти не иизучена. Так как турецкие ладь имеют микротональную структуру, зтническиє 
инструменть также по своему строению ориентировань на исполнение такой музьки. Сле- 
довательно, исполнение классических 12-тоновьхх гамм, аккордов и мелодий вьзьвали неко- 
торье проблемьт у исполнителей. Наряду с зтой проблемой, запись микротональньх мелодий 
также бьла затруднительна для композиторов с классическим образованием. Совокупность 
зтих проблем и предопределила неожиданно малое количество произведений, написанньх 
для солирующего зтнического инструмента в сопровождении оркестра. Во время исследова- 
ния бьтмла найдена только одна работа на похожую тему: диссертация Халила Алтьшнквепрю 
(На! АТипКорги) "Творчество Х. Ф. Алнара в контексте «Турецкой Пятерки». В диссертации 
наряду с остальньми произведениями композитора приводится в пример также Концерт для 
кануна с оркестром, о котором в данной статье пойдоет речь. Работа Х. Алтьшнкбпрю указьюва- 
ет на причинь неприятия со сторонь консервативньх музькальньтх кругов во времена сочи- 
нения и премьерь рассматриваємого произведения |4, 15|. Исследователи, на которьтїх опи- 
рается автор данной статьи, главньтм образом пролили свет на исторический контекст зтой 
работьт. В частности, если работьт С. Аккаш |1), М. Газмихаль |8), Н. Гедикли |9) обозначили 
некоторьте аспектьт Республиканского периода, то исследования Е. К. Байдар |5| и Б. Аксой 
Ї2) заостряют внимание на различньх музькальньх явлениях периода Османской Империй. 
В остальном, несмотря на обилие материалов по теме турецких произведений полифоничес- 
кого и сольно-оркестрового плана, похожее исследование найдено не бьло. 

Цель данной работь - вьявить и исследовать произведения, сочиненнье турецкими 
композиторами для зтнических турецких инструментов в сопровождениий оркестра; обозна- 
чить симбиоз западноевропейских классических тенденций с турецкими историческими му- 
зьткальньшми традициями; коснуться анализа произведений в контексте некоторьгх западньх 
классических музькальньх форм, среди которьїх концерть, рапсодии, сюитьт и другие фор- 
мью западного музькально-композиционного мьшления. Также важно вьїявить сходнье и 
различнье стороньт зтих произведений, исследовать структуру музькальной формьт данньгх 
композиций. Данная работа также ставит перед собою цель вьізвать интерес со стороньі ком- 
позиторов к сочинению подобньх произведений. Зто, в свою очередь, могло бьт способство- 
вать популяризации турецкой музькальной культурь в целом. Немаловажно и привлечь 
внимание к теме со стороньт исполнителей и искусствоведов. Важно отметить, что без долж- 
ного  качественного - исполнения | и  освещения  данная о область  композиторско- 
исполнительского искусства, а также область "стьтка Востока и Запада" обречена на неприя- 
тие со сторонь музькально-консервативньх кругов. 

Культурньєе, социальньве и политические корни музькальной политики современной 
Турецкой Республики уходят во времена прозападньх настроений (начало ХІХ в.) в Османс- 
кой (Оттоманской) Империй. 

Если смотреть в корень системьт музькального образования в Османской Имперми, то 
ясно виднь несколько основньжх учреждений, которьїю занимались данньм направлениєм 
внутри всей общей системі. Зто так назьваємьте «Школь Субьан» (5йБуап ОКиПагі) -- дош- 
кольнье учреждения; «Медресз» (Медге5е)- религиозньюе школьг (школь при мечетях); 
«Школьш Зндерун» (Епдаегип ОКиПйагі) - дворцовьте школьг-; и так назьваємьте «Табилхане» 
(ТабійМапеїег) -- школьтгт военной, армейской музьгки |2, 14). 

В «Медресз» и «Школах Субьан» музькальньх дистиплин как таковьїх не имелось. 
Имело место, разве что, косвенно-религиозное музьткальное образованиє. 

В закрьтьх дворцовьтх школах музькальньвй предмет вели довольно-таки обьемно и 
основательно. В какой-то мере зти школьшю можно признать прототипом начальной стадиий 
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консерваторского образования (детская музькальная школа) в Османской Империй. В зтой 
системе образования не бьшло религиозньх направлений, и она бьла ориентирована больше 
на Запад, нежели на Восток |, 115). 

Основньм учреждением музькального образования в государственном масштабе в 
Османской Империи бьтмли школь военной музьтки «Габилхане». Далее зти учреждения бьмли 
названь: «Мехтерхане»(Мебіеграпе) и «Мьізькай-Хумаюн» (МілКаї-Нйтауип). Начиная с 
1826-го года, займствованная с Запада система военно-оркестровой музьки (Вапдо пайлібі) 
укрепилась в зтих организациях, а далее распространилась и на другие государственньге уч- 
реждения образования. 

Нельзя утверждать, что западная музьтка и прозападная система образования вводи- 
лась в Империи в одночасье или же по большой любви к западному искусству. Веб зто имеет 
историко-политические корни. Начиная с ХУМПІ века, Османская Империя постепенно теряла 
свой форпость, земли в Европе, проигрьвала в сражениях, уходила с позиций, как с воен- 
ньх, так и политических. Осуществлялись вьнужденньєе переговорьт с европейскими прави- 
телями и армиями. Веб зто постепенно ставило под сомнение многовековую систему (как 
военную, образовательную, так и государственную) большой Империий. Под давлением зтих 
фактов, многие ведущие умьт бьмли вьнужденьт признать в данном отрезке истории некото- 
рье преимущества Западной Цивилизации. Под сомнение ставились не только государствен- 
нье, управленческие институтьк, но и военная система, система образования и т.д. Вследст- 
вие увеличивающихся связей с Европой, в Империи начали меняться взглядьїк, вкусьт и прио- 
ритетьт в искусстве. Изменения бьли повсюду - от архитектурьт до повседневной одеждьі. В 
музькальном направлений переменьт бьли одними из самьїх последних. Многовековая тра- 
диция «Мехтеран» (Мебієгап) - группа музькального сопровождения армий Османской Им- 
перии, состоящего из традиционньх духовьх и ударньх инструментов, начала расшатьвать- 
ся. Во времена Султана Махмута П, «Мехтеран» бьмл упразднен, и создан «Мьзьгкай- 
Хумаюн», духовой оркестр прозападного образца. Бьтли приглашеньт для зтих целей во дво- 
рец султана известньєе в ту пору европейские музькантьі. Так, к примеру, мьг можем вспом- 
нить предложенного Сардинским Правительством дирижера военньгїх оркестров Джузеппе 
Доницетти - брата известного итальянского композитора |З, 42|. В 1828 году ему бьшло прис- 
воено султаном имя «Главного Мастера Музькантов Османского Султаната» и дань боль- 
шие привилегии. Он тотчас же рьяно взялся за дело: организовал оркестр, исполнял запад- 
ньве марши, писал новьге - на местньгве мелодиий, оркестровьвал сочинения султана. Впослед- 
ствий «Донизетти-паша» стал одним из главньх исторических музькальньх авторитетов, на 
которого до сих пор ссьмлаются исследователи и музьткантьі. 

Такие исторические собьтия стали причиной довольно резкого слома старьх устоев и 
перехода к новьїм традициям. «Мехтеран» бьшл одним из древнейших в мире институтов во- 
енной музьки. Они не только сопроваждали армии в походах и сражениях, а также и испол- 
няли музьку на разньх торжественньх мероприятиях и государственньх приемах. Зто беіл 
походньвй оркестр с огромньм, древним репертуаром. Но на то бьгмло веление султана. Пер- 
вьтй состав прозападного «Мьзькаий-Хумаюна» бьт собран из юношей с Зндеруна дворцо- 
вьтх школ. После внедрения военного оркестра в Империи бьтли предпринятьт попьттки отк- 
рьть хор и оркестр. Традиционную же музьку бьло решено преподовать при «Мьзьткаи- 
Хумаюне». 

Каждьй правитель менял даннье нововведения по своєму усмотрению и зстетичес- 
кому воззрению. Так, падишах Абдуль-азиз, сначала приостановивший оперетту, дворцовьій 
балет, оркестр «Девичьи Фанфарь», после путешествия по Франции, Англий и Австриий 
(1867) возобновил зти же видьг деятельности уже под руководством приглашенного итальян- 
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ского мазстро Гуателли |2, 218). У некоторьх же султанов (напр., Абдульхамид П), дочки 
(принцессьт) бьли пианистками и композиторами, известньми своими маршами и вальсами 
Г5, 2471. 

С началом ХХ века, музька уже перестала бьть привилегией околодворцовьтх кругов. 
С приходом фонографа и граммофона, с открьтием концертньх салонов в Стамбуле, музьтка 
стала доступна более широким кругам общества. Впоследствий, в 1917 году, бьтшло открьто 
учреждение музьткального образования «Дарульхан» (ДагйіБап), которое по сути своей пред- 
ставляло консерваторское обучение традиционной турецкой музьки. После становления нь- 
нешней Турецкой Республики, «Дарульхан» бьгл открьт заново (1923), но уже и с западньтм 
консерваторским обучением и для широкой публики. Здесь издавался первьій музьткальньій 
журнал «Рагйбап Местиазі», издавались первье пластинки, собирались местньве мелодий и 
записьвались западньтм нотньм письмом. Таким образом, появились первьге нотнье образ- 
ць турецкого музьткального фольклора. 

В 1936-м году в Анкаре открьлась Государственная Консерватория. В открьтий и 
становлениий зтого учреждения бьмли задействовань специально приглашенньєе знаменитос- 
ти из Европь, такие как Бзла Барток и Пауль Хиндемит. Они также учавствовали в сборе и 
нотации Анатолийского музькального фольклора. 

В первье годь Республики для создания турецкой многоголосной классической ком- 
позиторской школьт бьги отправлень на обучение в Европу пять перспективньтїх молодьх 
композиторов. Впоследствий они сделают немало для своей страньт на зтом поприще. Ньі- 
нешние поколение знает их как «Турецкую Пятерку» |9,126|. В зту пятерку вошли: 

- Ахмет Аднан Сайгун (Аптеї Адпап Заубип); 

- Хасан Ферит Алнар (Назап Еегії АЇпаг); 

- Джемаль Решит Рей (Сета! Везії Веу); 

- Ульви Джемал Зркин (ГЛуїі Сета! ЕтКіп); 

- Неджил Казьтм Аксес (Месії! Кагдіт АКе8е5). 

В последующие 30-е годь ХХ века зти композиторь создали практически новое по 
тем временам музькальное явление: турецкую музькально-композиторскую школу многого- 
лосного направления |, 10). Они создали множество музьгкальньх произведений западного 
образца и одновременно занимались преподаваниєем классического искусства в новоиспе- 
ченньх учреждениях музькального образования. 

Работь, проведбннье в зтой сфере сразу после создания Турецкой Республики (бук- 
вально первое десятилетие), можно коротко перечислить следующим образом: 

- сбор, нотация и издание турецкого музьткального фольклора; 

- создание хоров и оркестров; 

- использование такого доселе неизвестного понятия, как "многоголосие в музьгке"; 

- работь по многоголосной аранжировке народньгх мелодий; 

- создание первой турецкой оперьт «Озсой» ("О75оу Орегазі") на мотивьт «Шахнаме» 
персидского позта Фирдоуси. 

Во время становления Республики и после Второй мировой войньі бьтло замечено по- 
вальное увлечение прозападньтми образцами классической музьки и западньюми инструмен- 
тами. Турецкая народная и древняя злитно-дворцовая музька («5апаї тилі9ї») развивалась 
отдельно. Исследования, проведбннье в начальнье годьг становления Республики по изуче- 
нию фольклора так и пьгмлились в архивах. Зтнические мотивь и местньюе музьгкальньте инст- 
рументьт не часто использовали для созданий полифонических музькальньх произведений. 
Крайне редкостньм явлением бьмо и появление на сцене таких зтнических инструментов, 
как кеманча (Кетепсе), канун (Капип), уд (ий), баглама (рає?Їата) и солистов, исполняющих 
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произведения полифонического образца. Исключение составил только Концерт для кануна с 
оркестром Хасан Ферит Алнара (1951). В зтом произведений |3| композитор как бьт обозна- 
чил одно из основньх направлений музькальной реформь: создать синтез музькальньх тра- 
диций Востока и Запада. Но данное произведение на многие десятилетия стало практически 
единственньтм образцом подобньтх начинаний. 

Искать корни нового музькального явления в турецкой культуре достаточно трудно. 
Явно прослеживаєтся отсутствиєе устоявшихся законов теорий местной музьтки, ортодок- 
сальная настроенность сторонников старьїх укладов, неприятие многоголосия широкими 
слоями населения и публики, а также трудность адаптирования турецкой микротональной 
ладовой музьки в рамках западного полифонического нотного письма. Перейти к тотально- 
му хроматическому строю, ломая многовековьже традиции, теряя многие микротональньгеєе 
ладьт здесь не рискнули. Данньве факторьт затрудняли сочинение и популяризацию произве- 
дения, если таковое и бьтло написано. Зтно-инструменталистам бьто трудно читать запад- 
ньюе нотьв, играть в сопровождений оркестра, привьшкать к темперированному строю из-за 
отсутствия как такового музьткального образования западного образца. Зтническиє школьт 
развивались по старой, микротональной системе, где І тон разделен не на 2 полутона, а на 9 
равньїх «кома». В зтих школах отсутствуєт единая теория музьки. Исполнители придержи- 
ваются разньх трактовок разньх мастеров, которьге жили много веков назад. Все зто слиш- 
ком затрудняет воспитание солиста зтно-музьканта с прозападньм мьшілением. 

Так продолжалось вплоть до 90-х годов ХХ века. В девяностьх и в последующих дву- 
хтьсячньх годах появилось поколение солистов-композиторов, которье будучи играющими 
зтно-инструменталистами, получили западноє консерваторское образование. Решающую 
роль в зтом процессе сьтграли новье времена с новьтми «европейско-турецкими» поколения- 
ми, «сужающие мир» новье технологий и места проживания музькантов (Европа и Амери- 
ка). Современнье молодьєе композиторьт стремились и к новьгм звучаниям, и к тембровьім 
окраскам (среди пресьтившихся звучанием привьітчньх инструментов), и к национальной 
идентификации в классической музьїке. Молодое поколение композиторов после паузьїі, дли- 
вшейся около сорока лет, создало цельгй ряд произведений для турецких инструментов в за- 
падньх музьткальньх формах. 

В данном исследовательском материале мьг остановимся на некоторьїх произведениях 
для солирующих зтнических турецких инструментов в сопровождении оркестра. 

Начало зтому течению, как и бьшло сказано вьше, дал Концерт для кануна со струн- 
ньюм оркестром (1951) Хасан Ферит Алнара (Назап Еегії АЇпаг) |4, 61|. Канун (Капип) - тради- 
ционньй ближневосточньгшй щипковьй инструмент, похожий на цимбаль6. Он распространен 
в Турции, Азербайджане, Иране, Ираке, странах Аравийского полуострова и в других стра- 
нах региона. Играют на зтом инструменте двумя руками - щипая струньт. Инструмент вир- 
туозного плана, его назьтвают «фортепиано турецкой музьки». В данном Концерте |3| канун 
играет как в солирующих, так и аккомпанирующих позициях, демонстрируя возможности 
инструмента. Произведение построено на макаме" «Раст»., которьй обозначен как С-Риг и 





і турецкой зтнической гамме цельй тон разделяется на девять микротонов (кома), каждьшй 
из которьх имеет своб название. Таким образом, «До» и 4 кома ("бакийз") равняется примерно «Ре- 
бемолю,» а «До» и 5 кома ("кучук мудженнзп") немногим вьше «До диез». 

2 З урнический турецкий лад, микротональньй звукоряд. Несмотря на легендь о многих сотнях 
макамов, сегодня актуальньт только около сорока из них. 

З Один из основньх турецких макамов(ладов). Коротко можно охарактеризовать как Соль- 
мажор с «Си-бемолем». 
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имеет классическиє 3 части с каденциями. Концерт для кануна с оркестром Х. Ф. Алнара 
известен в Турции и за рубежом как одно из первьгх в своем роде произведений в таком амп- 
луа, представляющим слияние западной классической музьки с зтническими музьткальньюми 
традициями. Несмотря на то, что зто произведение можно считать основоположником ново- 
го для турецкой музьки жанра, в силу виртуозности музькального материала зто произведе- 
ние исполняется редко. 

Следующим произведением исследования стоит упомянуть Сюиту для уд'а со струн- 
ньтм оркестром Мутлу Торуна (Мийи Тогип). Уд (04) - ближневосточньтй щипковьій инст- 
румент, потомок лютни, исполнитель пользуєтся медиатором. Произведение (10) заказано к 
Стамбульскому Фестивалю в 1990-м году и исполнено там же. Как пишет композитор, его 
целью бьмло показать в музьтке «не враждующиєе, а братающиеся Запад с Востоком» (из текс- 
та предисловия к концерту). Сюита имеет четьтре части. В музькальном материале имеют 
место восточньте ладьт («Сегях»(Зевану! - си-бемоль мажор с фа, до-диезом и с микротонами 
во второй части Сюить, Хусейни (Низеупі) - ре мажор с микротонами и с си-бемолем). В 
третьей части есть турецкие танцьт «Зейбек» (2еубеКк) и виртуозньге пассажи. В четвертой 
части имеется каденция, которая не всегда исполняєтся солистами. 

Вот примерная схема Сюить для уда со струнньм оркестром Мутлу Торуна. (См. 
схему 01) 

Схема Хої1 
Ми Тогип. Сюита для уда со струнньм оркестром 


ра уе УауПшаг ісіп 5ОЇТ 


І у їТ "Зеван" її "ХеуБбек" її у | 
і П ПІ |(ааса ІМ 


Концерт для багламьт (Бабіата) с оркестром Дженгиза Оздемира (Сепсіх Ог4етіг) бьшл 
сочинбн в 2004 году. Произведение |11| бьмло заказано Правительством Германии в честь 
турков, проживающих в Европейском Союзе. Первое исполнение состоялось в 2004-м году в 
Вене. Баглама - широко распространенньй традиционньгй турецкий народньєй инструмент. 
Над сольной партией Концерта работал известньй инструменталист Зрдал Зрзинджан (Етааї 
Еггіпсап). В первой и во второй части произведение исполняется медиатором (обозначаєтся в 
нотах на турецком, как «Кегепе»), третья часть играєтся «открьтой» рукой (обозначаєтся в 
нотах на турецком, как 5еЇре). Концерт состоит из 3-х частей. Тут использованьт мотивьі с 
побережья Згейского моря и Средней Анатолий. В первой части бьтл использован лад Ху- 


5; ній 3 
сейни (Ни5еупі) , дальше - родственнье ладь, в частности Карджьггар (Кагсібаг) и Ушак 
4 - з: 
(Озак) . Несмотря на название жанра «концерт», произведение не имеет классической первой 
части в форме сонатного аллегро. Схема первой части приведена ниже (См. схему Мо2). 


Т Один из основньх турецких ладов, си-бемоль мажор с фа и до-диезом. 

2Один из основньх турецких ладов. Приблизительно ре мажор с микротонами и с си- 
бемолем 

З Один из основньїх турецких ладов. Приблизительно натуральньй Ля минор с «Си-бемолем», 
«Ми-бемолем» и «Фа-диезом». 

З Один из основньїх турецких ладов. Приблизительно натуральньій Ля минор с «Си-бемолем». 
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Схема Хо2 
Сепоїх Огдетіг. Концерт для багламьт (Бабіата) с оркестром 


ІВОГОМ 





Сігіз А 5о0іо кбргі в кбргі С Баїуаговіаг 
оно (ДЦ П ППП" (ПДГ (1 
ит-62 шт.94 |т.102 цт-148 | т.154 ит-203 ут-250 


В нотной записи довольно виртуозной сольной партии багламьт не бьла использована 
транспозиция. Во время концертного исполнения не используєтся микрофон. Учить!вая то, 
что в оркестре отсутствуют медньгєе духовьге, баланс оркестра и солиста позволяет играть без 
усилителя. Концерт бьл исполнен на различньжх концертних площадках около 100 раз. В 
произведений использовано немало фольклорньх мотивов и мелодий, что, в свою очередь, 
придаєт ему черть рапсодии с оркестром в духе «Фантазии на венгерские темь» Ф. Листа. 

Свободное использование формь, несмотря на классическое названиєе произведения, 
мьт видим и в других произведениях турецких авторов ХХІ века для зтнических инструмен- 
тов в сопровождениим оркестра. Так, в Концерте для уда є оркестром Мюнира Нуреттин 
Бекена (Мипіг Мигеїйп ВеКеп) мьт наблюдаєм одночастную форму |7|. Композиционное по- 
строениє концерта представлено в форме рондо (в условной первой части), имеет соло- 
каденцию и коду (См. схему Мо3). 

Схема Хо3 
Мипіг Мигешп ВекКеп. Концерте для уда с оркестром 


Ц0 КОМСЕВТО5ИЦ 


т.274 | | я | 


Й -. -- 
Сігіз А в А в С  Садепгліа ОВТА ВОІОМ Кодбргй А єеїіідте А Сода 


А У АХ ДН У | А У А У АХ ДУХ У ПН У НН | 
т.0  т.118 т.155 т.183 т.222 т.275 т.317 т.346 т.355 


Концерт бьл сочинен 2006-м году. Кроме традиционньх для турецких мелодий рит- 
мов 5/8 и 9/3 здесь используется и такой необьічньй для зтно-инструментов зффект, как 
флажолет. В оркестре задействовань струннье, деревяннье духовьг8е и ударньте. 

Рассмотрим еще один пример современной турецкой музьки. В отличие от предьду- 
щих современньх музькальньх сочинений в зтом произведений солисту аккомпанируєт по- 
лньй симфонический оркестр с медньми духовьми и ударньми, включая литаврь. Програ- 
ммное произведениє «Стамбульское воспоминаниє» («Ізіапби! Найгазі») для кануна с сим- 
фоническим оркестром |б6) композитора Огузхана Балджьг (Оєи7бап Ваїсі) бьтшо заказано 
композитору дирижером Джемом Мансуром (Сет Мапзиг) специально к Берлинскому фес- 
тивалю «У оцпе-Еиго-Сіаз5іс» и исполнено в 2010-м году. 

Произведение повествуєт о воспоминаниях одного немецкого туриста, туманньжм 
утром сошедшего на берег в Стамбульском порту в самом начале ХХ века. Его впечетления, 
начальная нерешительность перед бурлящим восточньюм городом, которьшй впоследствий 
становится для него родньтм. Здесь робкого немецкого туриста изображаєт канун, а роль бо- 
льшого города - за симфоническим оркестром (См. схему Хо4). 
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Схема Мо4 
Овижбап Васі "Стамбульское воспоминание" ("Ізіапи! Найтазі") для кануна с симфо- 
ническим оркестром 


"ізгаприі! байгазі" 


| зетвіїіете | беїзте | гергіг І зоіо І єеіїзте І зоіо І І 
ит-36 іт-78 шт-103 т.128 шт-138 ут.147 
ит.144.Ккбргі 


Как мьг видим, «Стамбульскоє воспоминаниє» имеєт одночастную форму, которая 
внутри разделена на три раздела (АВА). Несмотря на то, что произведение написано в клас- 
сическом метре 4/4, здесь обильно использованьт турецкие ладьк, причем как в основном, так 
и в деформированном виде. 

Програмное произведениє Огузхана Балджьт «Стамбульскоє воспоминаниє» можно 
принять как Фантазию для солирующего инструмента с симфоническим оркестром. 

Научньюе результатьт: В результате поиска произведений турецьких композиторов 
для солирующих зтнических инструментов в сопровождений классического оркестра бьгмло 
вьтяснено, что таких произведений в репертуаре инструменталистов, да и в нотньїтх архивах 
ничтожно мало. После неприятия музькальньми турецкими критиками и слушателями пер- 
вого произведения такого рода (Концерт для кануна с оркестром Х. Ф. Алнара), композиторьт 
не отваживались обращаться к такому симбиозу. Удалось вьжявить лишь пять произведений, 
вьшолненньх в зтом жанре. Почти все они бьли сочинень! по заказу тех или иньх организа- 
ций, по случаю международньх, мультикультурньтх собьтий (в частности, для международ- 
ньїх фестивалей). Также бьло вьжяснено, что данньгюе произведения исполнялись ограничен- 
ное число раз, так как бьшмли написаньгт специально для отдельно взятьтх исполнителей, с уче- 
том их виртуозно-технических возможностей. Нотньгюй материал данньх произведений хранится 
в частньїх библиотеках, что весьма затрудняєт исследовательскую работу автора с ними. Данная 
исследовательская работа бьгмла построена на том скудном материале, которьій автору статьи 
удалось собрать (после соответсвующего разрешения со стороньт авторов или владельцев 
материала) и обработать за несколько лет. 

Вьвводьт: В вьшеприведенньх примерах описаньг несколько произведений, сочинбн- 
ньге в Турции за последние десятилетия. Несмотря на формь западной классической компо- 
зиции, здесь превалируют местньгке ладьг, мелодиий и мотивьі, ритмь. Более того, самая при- 
мечательная черта зтих произведений состоит в том, что они написаньт для солирующих зт- 
но-инструментов. Такие примерьт существуют во всем мире, достаточно вспомнить концер- 
ть европейских композиторов, а именно Леопольда Моцарта с его произведением для такого 
специфического инструмента, как альпийский рожок. Использованиє тембров зтнических 
музьїкальньх инструментов придает новую оригинальную тембровую окраску классической 
музьке. 

Но зто не главньй аспект в данном явлений. Оновньми преимуществами зтой тенде- 
нции можно считать синтез Востока и Запада в музькальном мьшлений, взаймообогащениє 
приверженцев обоих направлений в Турции, популяризацию турецких ладов, мелодий и мо- 
тивов, инструментов и в целом фольклорного наследия Анатолии в классических музьткаль- 
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ньх кругах мира. Процесс формирования новьх для турецкой музьки форм и жанров, осно- 
ванньх на законах классической музики, способствуют сотрудничеству и взаймообогаще- 
нию музькантов Турции с коллегами из других стран. 

В последние десятилетия на Западе усилились тенденции поиска новьх тембров, зву- 
косочетаний. Зто явно прослеживаєтся в творчестве Дж. Кейджа (оп Саєе), Дж. Крамба 
(Сеогее Сгитр), К. Штокхаузена (КагіБеїп7 ЗіосКРрацееп) и их последователей. Современньве 
турецкие композиторь также внедряют в свое творчество западнье тенденции. Использова- 
ние различньх темброво-микротональньх ресурсов вьшшеперечисленньх и других зтничес- 
ких инструментов в музьткальньх композициях, обеспечиваєт приток новьгх идей и звуко- 
тембровьх решений. 

Хочется надеяться, что владельць нотного материала и композиторь откроют доступ 
к вьишеперечисленньм произведениям широким массам ценителей музьгки, и дело, начатоє 
Хасаном Феритом Алнаром - знаменитьм членом «Турецкой Пятерки» и получившее бур- 
ное развитие в последние десятилетия в Турции, будет и впредь продолжаться, способствуя 
развитию музькального искусства в стране. 
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УМ окк5 ок ТОВКІ5Н СОМРОЗ8ЕВ5 ЕОКБ ЕТНКІС 
ІХМ5ЗТЕОМЕМТ5 АССОМРАХМІЕР ВУ ОКСНЕЗ8ТВНА: 
РІАГОоОСОСЕ Ок вА58т ам У к58т 


Кеїеуапсе ої (ре 5їиду. А з8срооі ої сіазбіса! піи5іс соппрозійоп ууа5 лає Бг5ї 5ееп іп 
ТигКі5в Керибіс їп фе Бг5і Па! ої де 20ШФ сепішгу. Пі (Рі5 Пеиге, а єгопр ої сотровбег5 аге саПед 
аз "Тигк Везіегі" ("ТРре ТигКі8П Кіуе"). ТПеу аге ре сгеаїог8 ої ТигКі5п роїурбопіс сіаєзіса! тивзіс 
апа плапу піа5іегріесез. Виї, Ше у/огК5 м/гійеп Гог опіу ефШпіс іп5(гитепіз аге уегу Їем/. 5иср 
ууогК5 сап сопітібиіе іо Фе рориіагігу ої ТигКі5В іп5(гитепіз їп (пе сіаз5ісаї плизіс м/огіа. 

Апаїузі5 ої Ше Іа5( ге5еагспез. ТРі5 Шегіе 15 ПБагаїу емег гезеагсред. Н.Е. Аїпаг8 
Сопсегіозє Гог дапип" сап Бе 5ееп опіу їп 50те 5Киаіе5. 

Маїп обіесіїує ої ре 5їиду. ТРе аїпі ої різ могк 15 (0 геуеа| ууогк5 ассотрапіегд Бу 
огсрезіга сопттробед Бу ТигКі5п сотровбег5 ог еШпіс іп5(гитепіз. Апоїрег єоаї ої (Бі8 ге5еагсі 15 
іо епсопгаєе сотровегз (0 сгеаїе 5исП ууогК5 апа 10 мій! птааке ТигКі5П пизіс тоге гесоєпі7абіе іп 
Фе сіаззісаї ти5віс ууогій. 

Тре іпсіиз5іоп ої ТигКі5| плизісаї! іп5ігитепіз, пеіодіе5 апа груШт5я їп Ше У/езіегп пизіс 
Гоглл5 сопігібиіе5 (0 Ше гесорбпійоп ої ТигКі85р тизіс оп Де сіаз5іса! ріайогт їп Фе м/огій, іп Пппе 
уліб Фе "Ба5і-УУезі 5упірезі8" ргіпстріез8 іп пли5іс агі. 
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Кіпаїпо5 ої гезеагспез. Опіу Пуе ууогК8 сап Бе геаспед сотрозедй їп Ші8 5СуЇе. ТЬі8 м огк 
15 сопдисіва оп ЩФі5 птісеа 50игсе Ша! (Пе ге5еагсрег сап геасП. 

Кевиїія апа сопсійзіопя ТРеге 15 а рогепаа! Гог утгійпеє 5исП могК5 іп ТигКеу. Во ситепі 
тетрег5 сап Бепейі оп "Ба5і" апа "М/е8і" пииз8іс 5упіПезі8. П 15 5исдезіед Бас 5исі 5їидїе8 
5роцід бе допе їп огаег (о плаКе Фе Апагопап тизіс сийшге Кпомп а! оуег Фе могій. 

Га із 5(иду, ШФПеге Па5 Бееп а ге5еагсП миіфіп Фе 5соре ої роіурропіс пи5зіса! м/огКз8, мупіср 
зіагіед дигіпо Ше Ойотап регіод апа сопйпиед игіпє Ше Керибіїсап регіод, оп ТигКі5р 
роїурропіс сотрозійоп5 сотрозед бу ТигКі5п сотровег5 Гог ТигКі5| тибіса! іп5(гитепіз. Бог Фе 
деусіортепі ої сопіетрогагу ТигКі5В пизіс їп (пе Керибісап ега, (Пе агіі5(5 упо аге саПед Ше 
"ТигКі5Ю Біуе8" апа мро піаде єгеаг еНогі5 оп геасріпє Ші5 ргезепі сопіетрогагу Ісус! ої пи5іс 
ууеге 5епі іо ЕБигоре Їог едисайоп Бу 5іаїе 5сроіаг5рір. Вик, Фе м/огК5 уугійеп Гог опіу ейппіс 
іп5(гитепіє аге уегу Їеху. ТПе аїт ої (різ ууогК 15 іо гемеа у/огк5 ассотрапіед Бу огсрезіга 
сопрозед Бу ТигКі5в сопарозег5 Їог еїбпіс іпзігитепів. Апофег боаї ої Ші8 гезеагсі 15 0 
епсоигаєе сотрозегя (0 сгеаїе 5исП ууогК58 апа ї6 мий таке ТигКі8В пли5іс плоге гесоєпігабіе їп Ше 
сіаз5ісаї тизіс могій. 


Кеуууогая: пизіс ої Ше Оботап Епріге, ТигКі5п сопровегя 5срооі, ца, баєіата, ТигКкі5П 
еФпіс іп5кгитепі8, пацзіса! Бога, "ТигКі15р Біме". 
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ТворРИ ТУРЕЦЬКИХ КОМПОЗИТОРІВ ДЛЯ ЕТНІЧНИХ 
ІНСТРУМЕНТІВ У СУПРОВОДІ ОРКЕСТРУ: ДІАЛОГ СХОДУ І ЗАХОДУ 


Постановка проблеми. У першій половині ХХ століття в Турецькій Республіці було 
створенокласичну композиторську школу. Саме в цей період чітко окреслилася група компо- 
зиторів, яких надалі назвуть "Турецька п'ятірка". Представники «Турецької п'ятірки» стояли 
біля витоків багатоголосної класичної музичної школи в Туреччині і створили чимало шеде- 
врів у цій сфері. Дослідників, які вивчали твори, написані для сольних етнічних інструментів 
з оркестром, вкрай мало. Представлені в статті зразки сучасної турецької музики могли б 
сприяти популяризації турецьких етнічних інструментів у світі класичної музики загалом. 

Аналіз останніх досліджень. Тема дослідження нова і майже не вивчена. У деяких 
роботах зустрічаються рідкісні згадки про "Концерт для кануну з оркестром" Х. Ф. Алнара - 
представника "Турецької П'ятірки". Роботи С. Аккаш, М. Газміхаль, Н. Гедіклі і Г. Орансой 
позначили деякі аспекти Республіканського періоду, а дослідження Е. К. Байдар і Б. Аксой 
загострюють увагу на різних музичних явищах періоду Османської Імперії. 

Мета дослідження. Виявити твори, складені турецькими композиторами для етніч- 
них турецьких інструментів у супроводі оркестру. Ця робота також ставить перед собою ме- 
ту викликати інтерес з боку композиторів до створення подібних творів. Це могло б сприяти 
популяризації турецької музичної культури в світі. 

Наукові результати. Вдалося виявити лише п'ять творів, виконаних у такому жанрі. 
Ця дослідницька робота була побудована на тій мізерній кількості матеріалу, який авторці 
вдалося зібрати 1 обробити за кілька років. 

Висновки. Тенденції взаємодії західної класичної музики з турецькою музичною тра- 
дицією сприяли появі якісно нових для турецької музичної культури жанрів. Завдяки синтезу 
музичних традицій Сходу і Заходу професійно взаємозбагачуються прихильники обох на- 
прямів. Під час роботи з мікротональним музичним матеріалом і етнічними інструментами у 
композиторів західного зразка розвивається мислення поза звичайною темперацією, що поз- 
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начається на їх подальшій творчості. В інструменталістів етнічного спрямування збагачуєть- 
ся і підвищується досвід роботи у складі класичного оркестру під керівництвом диригента. 
Така діяльність може сприяти їх подальшій кар'єрі соліста західного зразка. Популяризується 
культура Анатолії в світі класичної музики. Питання, окреслені в статті, потребують пода- 
льшого вивчення. 


Ключові слова: музика Османської Імперії, турецька композиторська школа, уд, баг- 
лама, турецькі етнічні інструменти, музична форма, «Турецька п'ятірка». 
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